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Fl regreso de Peter Watkins

a crisis de los medios

Por JEsuUs PaLAciOs

Hoy que los formatos narrativos del falso documental —o del falso
metraje encontrado- y del docudrama nos son ya no solo familia-
res, sino incluso a menudo aburridos, debido a su banalizacion y
explotacion abusiva por parte de la industria de Hollywood, re-
sulta facil olvidar que cuando el cineasta britdnico Peter Watkins
los usara, prdcticamente por vez primera, en sus peliculas de los
afios 60y 70, pocas veces se habia visto
algo asi en las pantallas, tanto de cine
como de television. Con filmes como
Culloden (1964), retransmision “en di-
recto” de la batalla del siglo XVII que
acabd con la independencia de Escocig;
The War Game (1965), que documen-
taba un ataque nuclear sobre Inglaterra
v sus consecuencias inmediatas, y ofras
como Gladiatorerna (1969) o Punish-
ment Park (1971), Watkins revoluciono
lo narrativa audiovisual, cuestionando
al tiempo su naturaleza asi como la de
supuestos formatos “realistas” como
el documental, el reportaje o los in-
formativos televisivos, poniendo sobre
aviso al espectador acerca de su esencia
manipulada y manipuladora. Son titulos
cldsicos cuya influencia es
insoslayable, pero también
injustamente  olvidados,
como injustamente tratado
fuera su creador. Porque
Watkins, verdadero ejemplo
de cineasta independiente,
radical y antisistema, se
veria  poco después con-
denado prdcticamente
ostracismo, sin que obras
posteriores y tan arriesgadas como The Journey (1986) o Lo
Commune (Paris, 1871) (2000) hayan podido verse apenas,
fuera del marco de festivales de cine como el de Gijon, que le
dedicara un ciclo en 2004.

Pero Watkins, incombustible al desaliento, ha seguido cuestio-
nando y poniendo en evidencia el actual estado del audiovisual @

través de una serie de escritos tedricos y criticos, de entre los cuales
destaca su absolutamente fundamental La crisis de los medios, que
acaba de publicar en nueva traduccion y edicion ampliada la edito-
rial Pepitas de calabaza. Un libro que plantea, a fravés del termino
de Monoforma, acuiado ingeniosamente por su autor, el impara-
ble empobrecimiento de los medios audiovisuales e informativos,
tanto del cine de ficcion como de los no-
ticiarios televisivos, tanto del documental
como de las series o los reality shows. ..
En definitiva, un agudo andlisis de como
la consolidacion de un lenguaje audiovi-
sual Onico y unas estructuras narrativas
Unicas, sistematicamente impuestas por
el poderoso gigante hollywoodiense con
la complicidad de todas o casi todas las
instituciones y estados occidentales, estd
provocando una alarmante degradacion
de la cultura, pero también una cado
vez mayor indefension en el ciudadano/
espectador, cuyo sentido critico es prac-
ticamente aplastado por el bombardeo
concertado de imdgenes, sonidos, ritmos
y estructuras narrativas estandar, creadas
precisamente para sofocar cualquier posi-
bilidad de reflexion y partici-
pacion individual.

Evitando los excesos apoca-
lipticos, sin caer en paranoias
ni absurdos, Watkins alerta
de una situacion inquietante,
que le ha convertido en crea-
dor proscrito, pero que ante
todo amenaza con eliminar
cualquier alternativa a esta
Monoforma dominante y to-
talitaria, que utiliza incluso @ quienes creen combatirla usando sus
vropios instrumentos. En definitiva, La crisis de los medios es una
ectura obligada para cualquiera que desee entender la pervers
naturaleza del audiovisual actual y, sobre todo, resistirse a su in-
fluencia, conservando no solo la independencia de pensamiento y
el sentido critico, sino incluso la cordura.
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